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“SALOME’NIN SESI” KiME AIT?
RICHARD STRAUSS’UN SALOME OPERASINDA ‘YEDIi TUL DANSI’, BAKIS
VE OZGURLUK
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Ozet

Bu makale, Richard Strauss’un Salome operasinda yer alan “Yedi Tiil Dans1”n1 beden, bakis, arzu,
ortii ve ozgiirliikk kavramlari etrafinda yeniden degerlendirmektedir. Calismanin temel sorusu, Salome
dans ederken sahnede gergekte kimin sesinin duyuldugudur. Bu baglamda “ses” kavrami yalnizca
vokal performansa gonderme yapan dar bir miizik terimi olarak degil, s6zsiiz bir sahne pargasinda
miizik, beden, koreografi ve bakis araciligiyla kimin arzusunun, kimin iktidarinin ve kimin 6zgiirlilk
talebinin goriiniir hale geldigini sorgulayan temsili bir kategori olarak ele alinmaktadir. Makale,
oncelikle Straussun Salome’ye iliskin masumiyet ve Olgiiliiliik (sinirlilik) vurgusu ile operanin
miizikal ve sahnesel diizlemde iirettigi tensel yogunluk arasindaki gerilimi tartigmaktadir. Ardindan
“Yedi Til Dansi”nin 2004 Metropolitan Opera prodiiksiyonu ve 2006 Litvanya Ulusal Opera ve
Balesi prodiiksiyonlarindaki dramaturjik yaklasimi/yorumu karsilastirilmaktadir. Metropolitan
Opera’nin 2004 yili prodiiksiyonundaki yorumunda dans, Salome’nin bedensel agilmasi, 6znelesme
arzusu ve Ozglirlesme talebiyle iligkilendirilirken, bu yorum kadin bedeninin yeniden seyirlik bir
nesneye doniisme riskini de tasimaktadir. Litvanya Ulusal Opera ve Balesi’nin 2006 yilindaki
prodiiksiyonu ise dans1 Herod’a devrederek bakisi tersine gevirmekte ve kadin bedeninden ¢ok erkek
arzusunu teshir etmektedir. Makale, ortli ve agilma motiflerinin yalnizca 6zgilirlesme degil, ayni
zamanda oryantalist gorme arzusu ve temsil iktidar1 agisindan da ¢ift yonlii okunmasi gerektigini ileri
stirmektedir. Sonug olarak “Yedi Tiil Dans1”nda duyulan ses ne biitliniiyle Salome’ye, ne Herod’a, ne
Strauss’a, ne de Batili seyircinin bakisina aittir; bu ses, biitiin bu kusatici bakislarin i¢inden gecerek
Salome’nin kirilgan fakat 1srarli kendilesme alaninda bigimlenmektedir.
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TO WHOM DOES THE “VOICE OF SALOME” BELONG?
THE DANCE OF THE SEVEN VEILS, GAZE, AND FREEDOM IN RICHARD

STRAUSS’S SALOME
Abstract

This article reconsiders the “Dance of the Seven Veils” in Richard Strauss’s Salome through the
concepts of body, gaze, desire, veil, unveiling, and freedom. Its central question is whose voice is
actually heard on stage when Salome dances. In this context, the notion of “voice” is not used merely
as a narrow musical term referring to vocal performance; rather, it is treated as a representational
category through which the article examines whose desire, power, and claim to freedom become
visible in a wordless scene through music, body, choreography, and the regime of the gaze. The
article first discusses the tension between Strauss’s emphasis on Salome’s innocence and restraint
and the sensual intensity produced by the opera at both musical and theatrical levels. It then compares
two contemporary interpretations of the “Dance of the Seven Veils”: the 2004 Metropolitan Opera
production and the 2006 Lithuanian National Opera and Ballet production. In the Metropolitan
production, the dance is associated with Salome’s bodily unveiling, her desire for subjectivity, and
her claim to freedom; however, this interpretation also carries the risk of turning the female body once
again into a visual object of spectacle. The Lithuanian production, by contrast, transfers the dance to
Herod, reverses the direction of the gaze, and exposes male desire rather than the female body. The
article argues that the motifs of veiling and unveiling should not be read solely as signs of liberation,
since they also involve orientalist visual desire and the politics of representation. Ultimately, the
voice heard in the “Dance of the Seven Veils” belongs neither entirely to Salome, nor to Herod, nor
to Strauss, nor to the Western spectator’s gaze. Instead, it emerges through these enclosing structures

and takes shape within Salome’s fragile yet resistant field of subjectivation.
Keywords: Richard Strauss, Salome, Dance of the Seven Veils, Gaze, Freedom, Veil, Female Body
Giris

Richard Strauss’un Salome (1905) operasinda yer alan “Yedi Tiil Dans1”, opera tarihinde yalnizca
yol agtig1 skandal ya da sahne iizerindeki erotik ¢cagrisimlar: nedeniyle degil, beden, bakis, arzu ve
Ozgrliik arasindaki gerilimli iligkileri s6zsiiz bir sahne ig¢inde bir araya getirmesi bakimindan da 6zel
bir yere sahiptir. Oscar Wilde’in ayn1 adli oyunundan hareketle bestelenen Salome, yirminci yiizyil
bas1 Avrupa sahnesinde hem estetik cesareti hem de ahlaki sinirlar1 zorlayan dramatik yapisiyla kisa
stirede tartismali bir sohret kazanmigtir. Eserin merkezinde yer alan iki sahne —Salome’nin Herod
icin gerceklestirdigi “Yedi Tiil Dans1” ve Jochanaan’in kesik basini optiigii final ani— bu tartismali
sOhretin baslica nedenleri arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte kesik bas sahnesinin yarattigi
dehset etkisi daha dogrudan ve gorece sinirli bir anlam alani iginde okunabilirken, “Yedi Tiil Dans1”
farkli donemlerde farkli anlamlar yiiklenebilen, sahneleme bi¢imine gore yonii degisebilen ve bu

nedenle siirekli yeniden yorumlanan bir sahneye doniismiistiir.
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Bu makalenin temel sorusu sudur: Salome dans ederken sahnede gergekte kimin sesi duyulur? Ilk
bakista “Yedi Tl Dans1”, Salome’nin bedeni araciligiyla gerceklestigi i¢in onun i¢ diinyasinin,
arzusunun ya da ozgiirliik talebinin disavurumu gibi goriinmektedir. Ne var ki Strauss’un miizikal
yazimi, Herod’un arzuyla yiiklii bakisi, fin-de-siécle doneminin oryantalist imgelem diinyasi ve
modern sahneleme tarihindeki farkli yorumlar birlikte diistiniildiigiinde, bu dansin tek ve kesin bir
Ozneye ait olmadig1 goriilmektedir. Dans kimi zaman Salome’nin arzusunu duyurur gibi goriinir;
kimi zaman Herod’un ona yonelttigi arzuyu sahneye tasir; kimi zaman da Batili seyircinin Dogulu

kadin bedeni tizerine kurdugu gorsel fantezinin bir pargasi haline gelir.

Bu nedenle c¢aligmada “ses” kavrami, yalnizca sarki sdyleme ya da vokal icra anlaminda
kullanilmamaktadir. Burada “ses”, sozsiiz bir sahne parcasinda miizik, beden, koreografi ve bakis
araciligiyla kimin arzusunun, kimin iktidarmin ve kimin 6zgiirliik arayiginin goriiniir hale geldigini
sorgulamak i¢in kullanilan temsili bir kavramdir. “Yedi Tiil Dansi”n1 6nemli kilan da tam olarak
budur: Salome bu sahnede sarki sdylemez; fakat bedeni, suskunlugu ve sahnedeki varligi araciligiyla

opera tarihinin en gii¢lii, en tartismali ve en ¢ok yorumlanan “sessiz seslerinden” birini tiretmektedir.

Bu ¢ercevede makale ii¢ asamali bir tartisma izlemektedir. ilk olarak Strauss’un Salome’ye ve
“Yedi Tiil Dansi”na iliskin yaklasimi, Wilde’in metni ve bestecinin miizikal yazimi baglaminda ele
aliacaktir. Ikinci olarak dansin iki farkli cagdas prodiiksiyondaki yorumu karsilastirilacaktir: 2004
Metropolitan Opera prodiiksiyonu ile 2006 Litvanya Ulusal Opera ve Balesi prodiiksiyonu. Ugiincii
olarak ise oOrtii, agilma ve ozgiirliik kavramlar1 tizerinden dansin yalnizca erotik bir teshir sahnesi
olmadig1; kadin bedeni, erkek bakisi ve temsil iktidari lizerine kurulu ¢ok katmanli bir dramatik alan

olarak igledigi ileri siiriilecektir.

22 Ocak 1907°de Metropolitan Opera’da sahnelenen Salome, yalnizca bir temsilin ardindan, donemin
alimlama ortaminda “ahlaki kokusmusluk™la iliskilendirilerek repertuvardan kaldirilmistir (Tydeman
ve Price, 1996, s. 128). Eserin Dogu’ya atfedilen sehvetle, femme fatale arketipiyle ve dinsel/erotik
gerilimle yiiklii atmosferi, ddnemin burjuva seyircisi agisindan basli basina rahatsiz edicidir. Ancak
tepkilerin merkezinde 6zellikle iki sahne yer almistir: Salome’nin “Yedi Tiil Dans1” ve Jochanaan’in
kesik bastyla kurdugu nekrofilik yakinlik. ilk Metropolitan sahnelemesinde dansi balerin Bianca
Froehlich icra etmis, Salome roliinii ise soprano Olive Fremstad sdylemis ve oynamistir (Yohalem,
2017). Bu durum, dansin daha ilk sahnelenisinde bile Salome’nin sesi ile bedeni arasinda bir
ayrim olustugunu, baska bir deyisle, vokal temsil ile bedensel temsilin ayn1 kigide birlesmedigini

gostermektedir.

Donemin seyircisi agisindan dans, erotik ¢agrisimlart nedeniyle sarsicidir (Glenn, 2000, s. 100).
Ustelik bu sahne, New York eglence kiiltiiriinde Bowery’den Coney Island’a uzanan hatta taninan
ve yasaklanmis kimi dans bi¢imlerini de hatirlatmaktadir (Simonson, 2013, s. 31-32). Buna ragmen

seyirciyi asil rahatsiz eden unsur, cogu yorumcunun da belirttigi {izere, Salome’nin Jochanaan’in
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kesik bastyla kurdugu 6liimciil yakinliktir (Yohalem, 2017). Tam da bu noktada ““Yedi Tiil Dans1”
farkli bir tarihsel 6nem kazanir: Kesik bas sahnesinin anlami biiyiik 6l¢iide dehset ve 6liim etrafinda
yogunlasirken, dans sahnesi sonraki prodiiksiyonlarda ¢ok farkli bigimlerde yorumlanmis, kimi
zaman erotik teshir, kimi zaman kadin 6zgiirliigii, kimi zaman da erkek bakisinin agiga ¢ikarilmasi

olarak sahnelenmistir.

Strauss ise Salome’nin yalnizca bastan ¢ikarici bir femme fatale olarak yorumlanmasina mesafeli
durmustur. Besteciye gore Salome “iffetli bir bakire” ve “Dogulu bir prenses” olarak, en yalin ve 6l¢iilii
jestlerle temsil edilmelidir; aksi halde karakterin trajik yenilgisi seyircide sempati degil, yalnizca
tiksinti ve dehset uyandiracaktir (Strauss, 1953, s. 151). Ne var ki Strauss’un bu 6l¢iiliiliik vurgusu,
mizigin gli¢lii tensel cagrisimlar: ve sahnenin bedensel agikligryla siirekli bir gerilim igindedir. Bu
makalenin temel problemi de tam olarak s6z konusu gerilimden dogmaktadir: Eger dans Strauss’un
belirttigi gibi masumiyet, sadelik ve ol¢iiliilikk i¢inde diigiiniilmiigse, miizik ve sahneleme tarihi onu

neden ¢ogu kez arzu, teshir ve erotik kudretle iliskilendirmistir?
Strauss’un Salome’si: Masumiyet, Arzu ve Miizikal Gerilim

Salome figiirii kokenini Kitab-1 Mukaddes anlatisindan alsa da modern sanat ve edebiyattaki carpici
etkisini biiylik dl¢lide Oscar Wilde’in ayni adli oyununa bor¢ludur. Wilde’mn Fransizca kaleme
aldig1 oyun 1891°de, Ingilizce versiyonu ise 1893’te yayimlanmistir. Strauss, oyunu 1902’de Max
Reinhardt’in Berlin’deki Kiigiik Tiyatro’sunda izlemis ve kisa siire sonra operasi iizerinde ¢alismaya
baglamistir. Bestecinin kompozisyona ozellikle dordiincii sahneden, yani “Yedi Tiil Dans1” ve
Salome’nin kesik bas karsisindaki monologundan baslamasi dikkat ¢ekicidir (Puffett, 1994, s. 3-4).
Bu tercih, dansin operadaki islevinin yalnizca dekoratif bir boliim ya da olay orgiisiine kisa bir ara
veren koreografik bir par¢a olmadigini gostermektedir. Aksine dans, eserin dramatik, psikolojik ve

simgesel merkezlerinden biri olarak tasarlanmustir.

Wilde, dans1 ayrintili bigimde betimlemekten 6zellikle kaginmis ve bu sahneyi biiyiik 6l¢iide seyircinin
hayal giictine birakmistir. Bu tercih, Salome’nin gizemini artirmaktadir; ¢linkii dans sahnede,
seyircinin gozii oniinde gergeklesir, fakat bu agiklik dansa tek ve kesin bir anlam yiiklenmesini
saglamaz. Wilde’1n oyununda énemli olan dansin nasil yapildigi degil, onun Herod {izerinde yarattig1
etki ve Salome’nin bu etkinin ardindan ne talep ettigidir. Bu nedenle dans, sahnede agikca goriilen
ama anlami metin tarafindan tam olarak agiklanmayan bir eylem olarak kalir. Aubrey Beardsley’in
Salome i¢in trettigi erotik ve stilize gorsel diinyada bu belirsizlik duygusunu giiglendirmis ve danst
fin-de-si¢cle estetiginin gizemli, erotik ve rahatsiz edici imgeleriyle iliskilendirmistir (Santini, 2011,
s. 236). Boylece Wilde’in Salome’sinde dansin ayrintili olarak anlatilmamasi, onun etkisini azaltmak
yerine artirir; ¢iinkii metnin agik biraktigi bu alam1 sahne, miizik, gorsel imajinasyon ve seyircinin
arzusu doldurur [Gorsel 1 Aubrey Beardsley, The Toilet of Salome, 1894/1907].
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Gorsel 1: Aubrey Beardsley, The Toilet of Salome, Oscar Wilde’in Salomé’si i¢in illiistrasyon, 1894;
Portfolyo Baskisi, 1907. Kaynak: Royal Academy of Arts.

Strauss ise Wilde’1n agikea tarif etmedigi bu alan1 miizik araciligiyla goriiniir ve duyulur kilmaya
yonelir. Bestecinin dansin sahne ve miizik diizleminde nasil temsil edilecegine iliskin gligliiklerin
farkinda olmasi, dansin kompozisyonunu uzun ve titiz bir siirece doniistiirmistiir (Santini, 2011, s.
236). Bir bagka ifadeyle Strauss’un miizigi, Wilde’in agik birakmayi tercih ettigi Salome gizemini
sahnede daha somut, daha duyusal ve insani bakimdan daha anlasilir hale getirmeye calisir (Dierkes-
Thrun, 2014, s. 70). Bu nedenle “Yedi Tiil Dans1”, operada yalnizca Salome’nin arzusunu degil,
Herod’un ona yonelttigi bakist ve Jochanaan’in 6liimle sonuglanacak kaderini de ayni sahne i¢inde

bir araya getiren dramatik bir esik haline gelir.

Dansin opera tarihindeki 6zgiinliigli de buradan kaynaklanmaktadir. Bu sahnede dans, yalnizca
miizikli bir slisleme ya da dramatik akisi kesen ara bir parga degildir; duygularin, arzularin ve
iktidar iliskilerinin bedensel olarak goriiniir hdle geldigi genis bir sahne alani olusturur (Caddy,
2005). Strauss’un dansi iki temel islevi ayn1 anda iistlenir: Bir yandan Herod un arzusunu tatmin
eden gosterisel bir edim olarak islerken, diger yandan Salome’nin i¢ diinyasina, bastirilmig arzusuna
ve Jochanaan’in kaginilmaz akibetine iliskin simgesel ipuglari tagir (Caddy, 2005). Bu noktada su
sorular belirleyici hale gelir: Salome operada kimin i¢in dans eder? Daha da dnemlisi, “Yedi Tiil

Dansi”’nda bedensellesen ses gercekten kime aittir?

Miizikal agidan bakildiginda dans, birbirini izleyen farkli dramatik evreler iizerinden okunabilir:

Salome’nin baslangictaki hareketsizligi, dansin ilk isaretleri, sona dogru belirginlesen yorgunluk ve
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finaldeki son atilim. Agilistaki hizli ve siddetli miizikal jestler, paradoksal bicimde prensesin heniiz
hareketsiz olusunu vurgular. Ardindan miizik yumusar, ritim salinir ve dans baslar. Dans ilerledik¢e
Salome ile orkestra arasinda goriinmez bir gii¢ iligkisi kurulur; kimi anlarda Salome orkestray1
yonlendiriyor gibi goriinlirken, kimi anlarda miizigin artan yogunlugu onun bedenini siiriikleyen
daha biiyiik bir arzu ve kader alanini temsil eder. Dansin sonunda Salome’nin Jochanaan’in tutuldugu
sarnicin yakininda durmasi ve ardindan Herod’un ayaklarina kapanmasi, bu sahnenin yalnizca
erotik bir gosteri olmadigini agik¢a gosterir. Bu an, ayni zamanda 6liim, talep ve iktidar arasindaki

pazarligin beden araciligiyla sahnelenmesidir (Santini, 2011, s. 240).

Strauss’un miizikal yazimindaki beklenmedik gecisler, vals ¢agrisimlari, tonal belirsizlikler ve
Jochanaan’in kesik basiyla iliskilendirilen karanlik motif, dansi tek boyutlu bir erotik temsil
olmaktan ¢ikarir. Dans dongiisel bir karakter tasir; giicli bicimde baglayip giiclii bicimde sona erer
ve onu bir arada tutan baslica miizikal unsur, Jochanaan’in basiyla iliskilendirilen karanlik motiftir
(Santini, 2011, s. 235). Bu nedenle Strauss’un oryantalizmini yalnizca kaba bir egzotizm olarak
degerlendirmek yeterli degildir. Burada daha karmagik, miizikal olarak islenmis ve arzu ile 6liim

arasindaki gerilimi ayn1 anda tasiyan bir temsil stratejisi s6z konusudur.

Strauss’un 1920°de Viyana Devlet Operasi i¢in hazirlanan versiyona iliskin koreografik agiklamalari,
bestecinin dansi nasil gorsellestirmek istedigine dair 6nemli ipuglar1 verir. Strauss, Salome’nin ilk
tiliinii ¢ikarirken Gustave Moreau’nun bir Salome tasvirindeki poza yaklasmasini Onerir (Strauss,
1953, s. 166) [Gorsel 2: Gustave Moreau, Salome Dancing before Herod, Salome Herod’un Oniinde
Dans Ederken, 1876]. Bu resimde Salome, ayak parmaklarinin ucunda hafif¢ce 6ne siiziiliirken sol
kolunu buyurgan bir jestle uzatir (Huysmans, 2003, s. 51). Ikinci tiiliin ¢1karilis1 ise Raphael Collin’in
pastoral duyarlikli Idyll tablosuyla iliskilendirilir (Strauss, 1953, s. 165). Bu gondermeler, Salome’yi
on dokuzuncu ylizyilin bastan ¢ikarici, egzotik ve 6liimciil femme fatale tipolojisinden ¢ok, bakireligi
ve yalin giizelligi vurgulanan geng bir kadin olarak konumlandirir (Santini, 2011, s. 242).
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Gorsel 2: Gustave Moreau, Salome Dancing before Herod [Salome Herod’un Oniinde Dans Ederken], 1876.

Kaynak: Smarthistory / Hammer Museum Koleksiyonu.

Bununla birlikte Strauss’un yalnizca ilk dort tiiliin ¢ikarilisina dair ayrinti vermesi, bu koreografik
taslagi eksik hale getirir. Ustelik bu agiklamalarin operanin bestelenmesinden yillar sonra yapilmis
olmasi, 1920’deki bu retrospektif yorumun Strauss’un 1905°teki ilk miizikal tahayyiiliinii eksiksiz
bicimde yansittigini soylemeyi giiclestiri. Tam da bu nedenle Strauss’un Salome’yi masumiyet
ve Olgiiliiliik icinde gormek isteyen aciklamalari ile miizigin giiglii tensel ¢agrisimlar arasindaki

gerilim, yorumun merkezinde kalmaya devam eder.

Derrick Puffett’in isaret ettigi celiski bu noktada belirleyicidir. Strauss, Salome’nin en sade ve
en Olciilii jestlerle temsil edilmesini ister (Strauss, 1953, s. 151); ancak miizik yiiksek bir tensel

yogunluk ve bastan ¢ikarict bir atmosfer iiretir. Salome’nin bu miizik esliginde dans etmesi, onun
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Strauss’un iddia ettigi kadar masum kalip kalamayacagi sorusunu giindeme getirir. Puffett’e gore
sorun tam da burada, bestecinin beyan ettigi temsil ideali ile miizigin sahnede tirettigi etki arasindaki
gerilimde ortaya ¢ikar (Puffett, 1994, s. 164). Davinia Caddy ise Puffett’in isaret ettigi bu gerilimi,
miizik ile dans eden beden arasinda bir eszamanlilik arayisi olarak yorumlar. Batili gorme ve dinleme
rejimi ¢ogu kez miizigin bedene, bedenin de miizige tam olarak karsilik gelmesini bekler; oysa
sahnede isitilen mizikal ses ile goriilen bedensel hareket her zaman ayni 6zneye ait olmayabilir. Bu
nedenle Caddy’nin 6nerdigi daha genis okuma, Strauss’un miizikal “s6zlerinin” Salome’nin salinan
hareketlerinden ¢ok Herod’un arzusunu temsil ediyor olabilecegini diisiindiiriir (Caddy, 2005, s. 55-
56).

Prodiiksiyonlarin Secimi ve inceleme Malzemesi

Bu ¢alismada 2004 Metropolitan Opera ve 2006 Litvanya Ulusal Opera ve Balesi prodiiksiyonlari
amagli ornekleme yoluyla secilmistir. Se¢imin temel gerekgesi, iki yapimin “Yedi Tiil Dansi”ni
birbirine karsit iki dramaturjik stratejiyle sahnelemesidir: Jirgen Flimm’in 2004 Metropolitan
prodiiksiyonu Salome’nin bedensel ac¢ilmasini ve goriinlirlesmesini merkeze alirken, David
Alden’in 2006 Litvanya prodiiksiyonu dans1 Herod’a devrederek bakisin ve teshirin yoniinii tersine
¢evirmektedir. Prodiiksiyonlarin birbirine yakin tarihlerde sahnelenmis olmasi, bu karsithigin genis
bir donem farkindan ¢ok sahneleme tercihleri iizerinden tartisilmasina imkan vermekte; boylece
makalenin beden, bakis, arzu ve 6zgirliik eksenindeki temel sorusuna karsilagtirmali bir zemin

saglamaktadir.

Prodiiksiyonlara iligkin sahneleme ¢oziimlemeleri canli izlemeye degil, mevcut gorsel-isitsel
kayitlarin dogrudan incelenmesine dayanmaktadir. 2004 Metropolitan prodiiksiyonu, Metropolitan
Opera Arsivi’'nde 3 Nisan 2004 tarihli telecast olarak kayitli gorsel-igitsel materyal iizerinden;
ayni Jirgen Flimm prodiiksiyonunun sahne diizeni, kostiim ve koreografik siirekliligi ise 11 Ekim
2008 tarihli Live in HD kaydmin 2011 tarihli DVD yayimiyla karsilastirmali olarak incelenmistir
(Metropolitan Opera, 2004; Metropolitan Opera, 2011). 2006 Litvanya prodiiksiyonu ise ¢evrim igi
erigilebilen tam temsil kaydi iizerinden degerlendirilmistir (Lithuanian National Opera and Ballet
Theatre, 2006). Davis, Ross, Tommasini, Loomis ve Eppstein’in elestirileri dogrudan sahneleme
coziimlemesinin yerine degil, kayitlar iizerinden elde edilen bulgular1 donemin elestirel alimlanisi

icinde baglamlandiran ikincil kaynaklar olarak kullanilmustir.
2004 Metropolitan Opera Prodiiksiyonu: Acilma, Beden ve Salome’nin Ozgiirliigii

2004 Metropolitan Opera prodiiksiyonu, “Yedi Tiil Dans1”n1 ¢agdas sahneleme tarihinde yeniden
tartismali ve goriiniir hale getiren en etkili yorumlardan biridir. Bu prodiiksiyonda Salome roliinii
Finlandiyali soprano Karita Mattila tistlenmistir (kaynak metinlerde ve erken degerlendirmelerde
farkli bigimlerde yazilan ad, burada dogru bi¢gimiyle Mattila olarak kullanilmaktadir). Mattila’nin

Salome yorumu, dansi klasik bir koreografik parga olmaktan ¢ikararak bedensel doniisiimiin, erotik
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acikligin ve psikolojik kirilmanin yogunlastigi bir sahneye doniistiirmiistiir (Kramer, 2004, s. 128-
166). Bu yorumda Salome, masum gen¢ kiz imgesinden arzulayan, arzulanan ve ayni zamanda
tehlikeli bir 6zneye doniisen femme fatale figiiriine dogru ilerler. Mattila’nin performansi elestirmenler
tarafindan yalnizca fiziksel ¢iplaklikla degil, “duygusal ¢iplaklik”’la da iliskilendirilmistir (Ross,
2004). Kimi yorumlarda ise bu performans, bedensel enerjisi ve yogunlugu bakimindan tagkin bir
arzu giiciiyle degerlendirilmistir (Tommasini, 2004). Bu bdliimdeki sahne diizeni, koreografik akis
ve beden kullanimina iliskin degerlendirmeler, prodiiksiyonun 2004 tarihli televizyon kaydi ile ayni
Jiirgen Flimm sahnelemesinin 2008 Live in HD/DVD kayd {izerinden yapilan dogrudan izlemeye
dayanmaktadir (Metropolitan Opera, 2004; Metropolitan Opera, 2011).

Peter G. Davis’in Mattila’y1 Wagnerci agirlikta bir soprano sesine sahip ¢evik bir gen¢ kiz olarak
betimlemesi, Strauss’un Salome i¢in kullandig1 “Isolde sesine sahip on alt1 yasinda bir kiz” tarifini
hatirlatir (Davis, 2004; Strauss, 1953). Bu benzerlik, karakterin temel ikiligini agiga ¢ikarir: Salome
hem geng kizdir hem de 6liimciil bir arzunun tasiyicisidir; hem masumiyetle iliskilendirilir hem de
eserin en yikici eylemini gergeklestirir. 2004 Metropolitan yorumu ise bu ikiligi bedensel agiklik ve

sahnesel cesaret lizerinden goriiniir kilar.

Bu prodiiksiyonda ¢iplaklik yalnizca bedensel bir teshir olarak okunmamalidir; ¢iinkii Salome’nin
acilmasi, ayn1 zamanda sarayin ataerkil diizeninden, annesi Herodias’in kaderinden ve Jochanaan’in
lanetleyici sozlerinden ayrisma girisimi olarak yorumlanabilir. Dans, Herod’u memnun etmek i¢in icra
edilen bir gdsteri olmanin 6tesine gegerek Salome’nin kendi kaderini belirleme arzusunun bedensel
ifadesi haline gelir. Bu baglamda tiillerin tek tek ¢ikarilmasi, yalnizca erotik bir soyunma eylemi
degildir; ayn1 zamanda geng kizliktan kadinliga gegisin, bastirilmis arzunun goriiniirlesmesinin ve

Oznelesme talebinin sahnedeki kargiligidir.

Bununla birlikte Salome’nin 6zgiirligiiniin ¢iplaklikla temsil edilmesi, bu yorumun gii¢lii yanini
ayni1 zamanda en kirilgan tarafina doniistiiriir; ¢linkii boyle bir temsil kadin bedeninin yeniden
seyirlik bir nesneye indirgenmesi riskini de beraberinde getirir. Metropolitan prodiiksiyonu bir
yandan Salome’nin bedensel 6zerkligini ve sahnesel kudretini vurgularken, diger yandan Batili
sahne geleneginin Dogulu kadin bedenini erotik ve gorsel bir nesne olarak kuran tarihsel bakisini
yeniden iiretebilir. Dolayisiyla 2004 prodiiksiyonu ¢ift yonlii okunmalidir: Salome’nin agilmasi bir
Ozgiirlesme jestidir; fakat ayn1 zamanda erkek bakisinin tatmin edildigi bir teshir rejimine doniisme
riskini de tasir.

2006 Litvanya Prodiiksiyonu: Herod’un Teshiri ve Bakisin Tersine Cevrilmesi
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Gorsel 3: Aubrey Beardsley, The Eyes of Herod, Oscar Wilde’in Salomé’si i¢in illiistrasyon, 1894. Kaynak:
The Metropolitan Museum of Art / PICRYL.

24 Kasim 2006’da Litvanya Ulusal Opera ve Balesi'nde David Alden ydnetiminde sahnelenen
prodiiksiyon, “Yedi Tiil Dans1”n1 ¢ok daha radikal bigimde yorumlamigtir. Freudyen bir perspektifie
tasarlanan bu sahnelemede en ¢arpici tercih, dansi Salome’nin degil, Herod’un icra etmesidir.
Sahnenin baginda Herod, iivey kizindan dans etmesini istedikten hemen sonra yalniz kalir. Ardindan
pembe giysili geng¢ kizlar sahneye yaklasir; bir danséz belirir ve Herod, onun tiillerini tek tek
kaldirarak dansoziin gercekte karis1t Herodias oldugunu fark eder. Dansin sonunda ise Salome elinde
silahla sahneye ¢ikar ve krali soyunmaya zorlar (Loomis, 2006). Sahne diizeni, mizansen ve beden
kullanimina iligskin bu betimleme, prodiiksiyonun tam gorsel-isitsel kaydi tizerinden dogrulanmigtir
(Lithuanian National Opera and Ballet Theatre, 2006).

Bu tersine ¢evirme, dansin kimin arzusu oldugu sorusunu dogrudan sahne {izerine tagir. Miizigin
Salome’nin i¢ diinyasindan ¢ok Herod’un arzusunu temsil etmesi durumunda, sahnede teshir
edilmesi gereken bedenin Salome’ye degil Herod’a ait olmas1 gerekir. Boylece dans, kadin bedeninin
acilmasi yerine erkek bakisinin ve iktidarinin ¢iplaklastirilmasi haline gelir. Alden’in yorumu, Puffett
ve Caddy’nin kuramsal diizeyde isaret ettigi miizik—beden uyumsuzlugunu sahnesel bir stratejiye
doniistiirtir. Seyirci artik Salome’nin bedenini izlemek yerine, Herod’un arzusunun nasil goriniir,

teshir edilebilir ve kirilgan hale geldigine taniklik eder.
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Bu prodiiksiyon elestirmenler tarafindan biitiinliyle basarili bulunmamistir. George Loomis
sahnelemeyi zaman zaman ucuz ve kafa karistirict bulmus; ayrica dans sahnesinde Salome temsilinin
zayifladigini ileri siirmiistiir (Loomis, 2006). Ury Eppstein ise prodiiksiyonu carpict bulmakla
birlikte, Salome’nin dansin1 anlatmaktan ¢ok gizleyen bir sahne olarak degerlendirmistir (Eppstein,
2008). Bu elestiriler, Alden’in yorumunun sahnesel biitiinliilk agisindan tartismali algilandigini
gosterir. Bununla birlikte prodiiksiyon diislinsel diizeyde énemlidir; ¢ilinkii “Yedi Tiil Dansi”n1 erotik
bir kadin gosterisi olmaktan ¢ikarir ve arzu, iktidar ve bakis iligkilerinin agike¢a tartismaya agildigi

bir sahneye doniistiiriir.

Litvanya prodiiksiyonu, Salome’nin goriiniir bedenini geri ¢ekerek Herod un arzusunu gdériiniir kilar
ve boylece nesnelestirilen kisinin kim oldugu sorusunu tersine ¢evirir. Geleneksel yorumda Salome,
Herod’un ve seyircinin bakisi altinda agilan bedendir. Alden’in yorumunda ise Herod, Salome’nin
zorlayict bakist altinda soyunan bedene doniisiir. Bu tersine ¢evirme, dansin “sesini” Salome’den
biitiiniiyle koparmaz; aksine Salome’ye sahneyi yoneten, bakisi yeniden dagitan ve iktidarin bedenini
goriiniir kilan bir konum kazandirir. Salome artik yalnizca dans eden ya da izlenen beden degildir;

teshirin nesnesini degistiren, bakisin yoniinii kiran ve sahnesel iktidart yeniden kuran figiirdiir.

Iki prodiiksiyon arasindaki temel fark, dansin kimin bedeni, kimin arzusu ve kimin bakisi
tizerinden kuruldugu sorusunda belirginlesir. 2004 Metropolitan Opera prodiiksiyonu Salome’nin
goriiniirlesmesini merkeze alirken, 2006 Litvanya Ulusal Opera ve Balesi prodiiksiyonu bu

gorlintirliigl tersine ¢evirerek Herod un arzusunu teshir eder. Bu karsitlik Tablo 1°de 6zetlenmistir.

Karsilastirma boyutu

Dans eden/teshir edilen beden

Goriiniir kilinan arzu

Ortii/agilma islevi

Bakis rejimi

Ozgiirliik yorumu

Kuramsal bag

Temel gerilim

Makaledeki islevi

2004 Metropolitan Opera prodiiksiyonu

Salome’nin bedeni merkezdedir; dans, onun
bedensel agilmasi ve sahnesel doniistimii
tizerinden kurulur.

Salome’nin arzusu, déniisimii ve
Ozgiirlesme talebi goriiniir hale gelir.
Tillerin ¢gikarilmasi, kadin bedeninin
goriiniirlesmesi ve Salome’nin 6znelesme
arzusuyla iliskilendirilir.

Salome, Herod’un ve seyircinin bakist
altinda goriiniir olur; bu goriiniirliik hem
Ozgiirlestirici hem risklidir.

Salome goriiniir olarak 6zgiirlesir; bedeni
araciligiyla kendi kaderini belirleme
talebini sahneler.

Kadin 6zgiirliigi, Yeni Kadin figiirt,
performatif beden ve bedensel 6znelesme
tartigmalariyla; ayrica Mulvey nin erkek
bakis1 kavramsallastirmasiyla iligkilidir.

Ozgiirlesme jesti, kadin bedeninin yeniden
seyirlik nesneye doniisme riskini tasir.

Dansin Salome’nin 6zgiirlikk ve 6znelesme
talebine nasil doniisebilecegini gosterir.

2006 Litvanya Ulusal Opera ve Balesi
prodiiksiyonu

Herod’un bedeni merkeze ¢ekilir; dans,
erkek arzusunun ve iktidarmin teshiri olarak
yeniden sahnelenir.

Herod’un sehvetli arzusu, bakisi ve iktidar
konumu goriiniir hale gelir.

Acilma jesti tersine gevrilir; kadin
bedeninden ¢ok erkek bakist ve iktidart
aciga cikarilir.

Bakigin yonii kirilir; Salome izlenen
bedenden ¢ok bakis1 yoneten ve teshirin
nesnesini degistiren figiire doniisiir.
Salome goriiniirliigiin kosullarini
belirleyerek dzgiirlesir; erkek arzusunu
sahnede teshir edilebilir kilar.

Puffett ve Caddy’nin miizik—beden
uyumsuzlugu tartismast; Mulvey nin erkek
bakis1 kavramsallastirmasi ile Said, Alloula
ve Yegenoglu’nun oryantalist/kolonyal
bakis ve Ortii okumalariyla iligkilidir.
Bakisin tersine ¢evrilmesi, Salome’nin
sahnesel merkeziligini zayiflatma riskini
tasir.

Dansin Herod’un arzusu ve Batili bakis
tarafindan nasil kusatildigini, fakat bu
kusatmanin tersine ¢evrilebilecegini
gosterir.

Tablo 1: 2004 Metropolitan Opera ve 2006 Litvanya Ulusal Opera ve Balesi Prodiiksiyonlarinda “Yedi Tiil

Dans1”nin Yorumu
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Bu karsilastirma, “Yedi Tiil Dans1”nin yalnizca iki farkli sahneleme estetigi icinde degil; ortii, agilma

ve Ozglirlik kavramlari bakimindan da ¢ift yonlii okunmasi1 gerektigini gosterir.
Ortiiniin Sesi, Ozgiirliigiin Sesi

“Yedi Tiil Dansi”n1 anlamak igin ortii ve agilma sembolizmine yakindan bakmak gerekir. Dansin
mitolojik kokeni, Babil tanrigasi Istar’in yeralti diinyasma inisiyle iliskilendirilir. Gilgamus
anlatisinda Istar, sevgilisini geri almak iizere yeraltina inerken yedi kapidan geger ve her kapida
iizerindeki ortiilerden birini birakir (Kultermann, 2006, s. 187). Bu baglamda ortiiniin ¢ikarilmasi
yalnizca erotik bir agilma degildir; gecis, bedel 6deme, doniisiim ve yeniden dogusla iligkili ritiiel bir
anlam da tagir. Bagka bir gelenekte ise bu dans “karsilama dans1” olarak bilinir ve Istar’in agilmasi
bereketle iligkilendirilir. Dolayisiyla tiillerin ¢ikarilmasi tarihsel ve mitolojik diizlemde tek bir
anlama indirgenemez; ¢iinkii bu hareket ayn1 anda bedensel, kozmolojik ve simgesel bir doniistimii

cagristirir.

Modern Avrupabaglaminda agilma, siklikla kadi 6zgiirliigiiniin sembolii olarak okunmustur. Ozellikle
fin-de-si¢cle doneminde oOrtiiniin kaldirilmasi, kadin bedeninin ve arzusunun goériiniirlegsmesiyle
iligkilendirilmistir (Kultermann, 2006, s. 211); “Yeni Kadin” figiiriiniin uyanig1 ve 6zgiirlesmesi
cogu kez Salome’nin dansiyla birlikte diigiiniilmistiir (Marcus, 1988, s. 12). Bu bakimdan 2004
Metropolitan prodiiksiyonunda Mattila’nin Salome’si, yalnizca Herod i¢in dans eden bir figiir degil,
kendi 6zgiirliiglini bedeni aracilifiyla sahneleyen bir 6zne olarak yorumlanabilir (Glenn, 2000).
Dans, Salome’nin geng kizliktan kadinliga gecisini temsil ederken, ayn1 zamanda ona annesinden ve

Jochanaan’1n lanetleyici kehanetinden ayrisan yeni bir kader imkan1 da sunar.

Bu noktada Laura Mulvey’nin gorsel hazzin cinsiyetlendirilmis diizenine iliskin “erkek bakis1”
(male gaze) kavramsallastirmasi agiklayicidir. Mulvey, klasik anlati sinemasinda bakma etkinliginin
cogunlukla etkin/erkek, goriintiide sunulan kadin figiiriiniin ise edilgen/seyredilen konumunda
orgiitlendigini belirtir (Mulvey, 1975, s. 11). Kavram sinema baglaminda gelistirilmis olmakla
birlikte, sahne tizerindeki bedenin kimin bakigina gore diizenlendigini sorgulamak bakimindan opera
prodiiksiyonlarina da uygulanabilir. Bu ¢ercevede 2004 prodiiksiyonunda Salome’nin agilan bedeni
hem 6znelesme talebini goriiniir kilmakta hem de erkek bakisinin seyir nesnesine doniisme riskini
tagimakta; 2006 prodiiksiyonunda teshirin Herod’a yoneltilmesi ise bu bakis diizenine sahnesel bir

midahale olarak okunabilmektedir.

Bakisin oryantalist boyutu, Edward Said’in Dogu’nun Bati tarafindan bilgi, temsil ve iktidar
iligkileri i¢inde kurulduguna iligkin c¢ercevesiyle daha agik bigimde kavranabilir (Said, 1978).
Said’in yaklagiminda “Dogu”, kendi basina seffaf bir gergeklik olmaktan ¢ok, Bati’nin sdylemsel
ve gorsel temsil pratikleri i¢cinde {iretilen bir nesneye doniismektedir. Malek Alloula’nin Fransiz

somiirge donemi Cezayir kartpostallarina iliskin ¢éziimlemesi de bu gorsel sahiplenmenin kadin
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bedeni {izerinden nasil isledigini gostermektedir: ortiilii kadina dogrudan ulagamayan kolonyal bakis,
stiidyo ortaminda sahnelenmis agilma imgeleri araciligiyla Dogulu kadin bedenini erotiklestirerek
goriiniir ve tiiketilebilir hale getirmektedir (Alloula, 1986). Bu iki yaklasim, Salome’nin tiillerinin
kaldirilmasinin yalnizca bireysel 6zgiirlesme olarak degil, Batili bakisin Dogulu kadin bedenini

gorme ve temsil etme iktidar1 baglaminda da degerlendirilmesini gerektirmektedir.

Buna karsilik postkolonyal feminist yaklagim, agilmanin her zaman 6zgiirlesme anlamina gelmedigini
hatirlatir. Meyda Yegenoglu'nun Ortii iizerine gelistirdigi okuma bu noktada belirleyicidir.
Yegenoglu'na gore oOrtii, yalnizca ataerkil baskinin gostergesi olarak degil, Batili erkek bakisini
engelleyen ve onun gérme arzusunu bosa ¢ikaran bir sinir olarak da diisiintilebilir (Yegenoglu, 2009,
s. 43). Bu perspektiften bakildiginda ortiiniin kaldirilmasi, kadinin 6zgiirlesmesi kadar Batili bakisin
kadimi goriiniir, seyredilebilir ve denetlenebilir kilma arzusunu da tatmin edebilir. Dogulu kadin
bedeninin Batili imgelemde ¢ogu kez gizem, erotizm ve ulasilmazlik {izerinden kurulmasi, agilma
sahnesini ¢ift yonlii bir gostergeye dontistiiriir: A¢ilma hem 6zgiirlesmenin hem de oryantalist gorme

arzusuna teslim olmanin imkanini ayn1 anda tasir.

Ortii ve agilma motifleri, bu nedenle tek bir 6zgiirlesme anlatisina indirgenemez. “Yedi Tiil Dans1”nda
ortli kimi zaman ritiiel doniisiimii, kimi zaman kadin bedenini sinirlayan toplumsal perdeyi, kimi
zaman da Batili bakis1 engelleyen bir sinir1 temsil eder. Bu ¢ok katmanli anlam alan1 Tablo 2’de

Ozetlenmistir.

Yorum ekseni

Mitolojik/ritiiel
okuma

Fin-de-siécle / Yeni
Kadin okumasi

Ortiiniin anlam1

Ortii, Istar’in
yeraltina inisinde
gegis, bedel 6deme
ve doniisiim
esigidir.

Ortii, kadin bedenini
ve arzusunu
sinirlayan
toplumsal-kiiltiirel
perde olarak

Ag¢ilmanin anlam

Tillerin ¢ikarilmast,
ritiiel gecisi ve
yeniden dogusu
temsil eder.

Agilma, kadin
bedeninin,
arzusunun ve
Oznelesme talebinin
goriiniir hale

Ozgiirliik yorumu

Ozgiirliik, doniisiim ve
esik agma siireci olarak
diistiniiliir.

Ozgijrliik, kadinin kendi
bedenini ve kaderini
sahnelemesiyle
iligkilidir.

Makaledeki islevi

Dansin yalnizca erotik
degil, simgesel ve ritiiel
kokenlere sahip oldugunu
gosterir.

2004 Metropolitan
prodiiksiyonunda
Salome’nin goriniir olarak
ozgiirlesmesini agiklar.

yorumlanur. gelmesidir.
Oryantalist bakis Ortii, Batili bakis Agilma, Dogulu Ozgﬁrlﬁk belirsizlesir; Said ve Alloula tizerinden,
okumasi i¢in gizem, kadin bedeninin ag1lma ayn1 anda Salome’nin 6zgiirliigiiniin
ulagilmazlik ve Batili seyir arzusuna = nesnelesmeye neden sorunsuz bir ¢iplaklik
fantezi nesnesidir. sunulmasi riskini doniisebilir. anlatisina

Postkolonyal feminist
okuma

Sahnesel tersine
¢evirme

Ortii, yalnizca
baskinin degil,
Batili erkek bakigini
engelleyen bir
sinirin da gostergesi
olabilir.

Ortii, bakisin
yOniinii belirleyen
dramatik bir arag
haline gelir.

tagir.

Agilma, Batilt
bakisin gérme ve
denetleme arzusunu
tatmin edebilir.

Agilma kadin
bedeninden erkek
bedenine tasinir;
Herod teshir edilir.

Ozgiirliik, goriiniir
olmakta degil,
goriiniirliigiin kosullarini
belirleyebilmekte aranir.

Ozgiirliik, Salome’nin
bakis1 yonetmesi ve
teshirin nesnesini
degistirmesiyle kurulur.

indirgenemeyecegini
gosterir.

Yegenoglu tizerinden 2006
Litvanya prodiiksiyonunun
teorik zeminini gliglendirir.

2006 Litvanya
prodiiksiyonunda Herod un
dansinin neden kuramsal
olarak anlamli oldugunu
aciklar.

Makalenin nihai Ortii, baski ile Agilma, hem Salome’nin 6zgirliigi, Basliktaki “Salome’nin sesi
yorumu direng arasinda ¢ift ozgiirlesme hem de kendisine yoneltilen kime aittir?” sorusuna
anlaml bir nesnelesme arzuyu kendi sahnesel kavramsal zemin saglar.

gostergedir.

ihtimalini ayn1 anda
tagir.

talebine doniistiirebildigi
6l¢tide duyulur.

Tablo 2: “Yedi Tiil Dans1”nda Ortii, A¢ilma ve Ozgiirliik Yorumlari
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Bu kavramsal cerceve, Salome’nin dansini yalnizca agilma ya da soyunma jesti olarak degil,
goriiniirliiglin kime ait oldugu ve kim tarafindan yonetildigi sorusu iizerinden okumay1 miimkiin kilar.
Bu ikili anlam, 2004 Metropolitan ve 2006 Litvanya prodiiksiyonlarinin birlikte degerlendirilmesini
de saglar. Metropolitan prodiiksiyonunda Salome’nin agilmasi, 6zgiirliigiin bedensel ifadesi olarak
sunulur; ancak bu 6zgiirliik, kadin bedenini seyirlik hale getiren sahne gelenegi i¢cinde gerceklestigi
icin sorunsuz degildir. Litvanya prodiiksiyonunda ise agilma tersine c¢evrilir ve Salome degil, Herod
teshir edilir. Boylece oOrtiiniin kaldirilmasi, kadin bedeninin degil, erkek arzusunun goriiniir kilinmasi
anlamina gelir. Bu durumda Salome’nin 6zgiirliigii ¢iplaklikla degil, bakis1 yonetme ve sahnesel

iktidar1 yeniden dagitma kudretiyle kurulur.

Her iki prodiiksiyon da “Yedi Tiil Dans1”’n1 Salome’nin 6zgiirliigiiyle iligkilendirir; fakat bu 6zgiirligl
farkli sahnesel stratejilerle tiretir. 2004 yorumu 6zgirliigii bedenin agilmasi lizerinden, 2006 yorumu
ise bakigin tersine g¢evrilmesi iizerinden kurar. Ilkinde Salome goriiniir olarak o6zgiirlesirken,
ikincisinde goriiniirliigiin kosullarin1 belirleyerek 6zgiirlesir. Bu ayrim, dansin yalnizca erotik bir
sahne olmadigini; kadin 6znelligi, temsil iktidar1 ve bakis rejimleri tizerine kurulmus karmasik bir

dramatik alan olarak isledigini gosterir.
Sonug¢

“Yedi Tiil Dans1”, Strauss’un Salome operasinda yalnizca erotik bir ara sahne ya da seyircinin
dikkatini ¢gekmeye yonelik gorsel bir gosteri degildir. Aksine bu sahne, eserin beden, arzu, bakis
ve temsil iligkilerini en yogun bi¢cimde bir araya getirdigi merkezi diigiim noktalarindan biridir. Bu
nedenle basliktaki “Salome’nin sesi kime aittir?”” sorusunun yanit1 tekil degil, katmanlidir. Dans ilk
diizeyde Herod un sehvetli arzusunu ve Batili seyircinin Dogulu kadin bedenine yonelttigi bakisi
aciga ¢ikarir; ancak bu arzu ve bakis rejimi sahnede Salome’yi biitliniiyle susturmaz. Aksine Salome,
kendi bedeni, suskunlugu ve performatif varligi araciligiyla bu bakisi tersine gevirebilen bir temsil
giicli kazanir. Dolayistyla dansin sesi baglangicta Herod un arzusu tarafindan kusatilmis goriinse de

nihai olarak Salome’nin 6zgiirliik, 6zerklik ve kaderini belirleme talebine doniisiir.

Strauss’un Salome’yi 6l¢iilii, neredeyse masum bir figiir olarak diisiinmesi ile miizigin duyusal, hatta
yer yer tensel yogunlugu arasinda belirgin bir gerilim vardir. Bu gerilim, dansin kimin sesi oldugu
sorusunu acik tutar. Dans Salome’nin bedeniyle gergeklesir; fakat miizikal ve sahnesel baglam, onun
sesinin Herod’un arzusu, Batili bakis ve oryantalist imgelem tarafindan siirekli olarak kusatildigim
gosterir. Tam da bu nedenle “Yedi Tiil Dans1”, yalnizca Salome’nin i¢ diinyasinin dogrudan ifadesi
olarak okunamaz; ayni zamanda ona yoneltilmis bakislarin, arzularin ve ideolojik fantezilerin de
sahnesidir.

2004 Metropolitan Opera prodiiksiyonu dansi1 Salome’nin bedensel ve duygusal agilmasi iizerinden
yorumlayarak onu bir 6zgilirlesme sahnesi haline getirir. Karita Mattila’nin performansi, Salome’nin

geng kizliktan kadinliga, masumiyetten tehlikeli arzuya ve edilgen goriiniirliikten sahnesel yogunluga
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gecigini goriiniir kilar. Ancak bu yorum, kadin bedeninin 6zgiirlesmesini ¢iplaklikla iliskilendirdigi

Olciide, seyirlik nesnelesme riskini de iginde tasir.

2006 Litvanya prodiiksiyonu ise dansi Herod’a devrederek bakisi tersine cevirir. Bu yorumda
teshir edilen Salome degil, Herod’un arzusu ve iktidaridir. Boylece dans, kadin bedeninin agilmasi
yerine erkek bakisinin ¢iplaklastirildig bir sahneye doniisiir. Her ne kadar bu prodiiksiyon elestirel
alimlamada biitliniiyle bagarili bulunmamis olsa da “Yedi Tiil Dans1”nin 6znesini ve sesini yeniden

diisiinmeye zorlayan gii¢lii bir kuramsal miidahale sunar.

Ortii ve agilma kavramlarr da aym ¢ift yonliiliigii tasir. Acilma bir yandan kadin dzgiirliigiiniin,
bedensel farkindaligin ve 6znelesmenin isareti olabilirken, diger yandan Batili erkek bakisinin Dogulu
kadin bedeni iizerindeki gérme arzusunu yeniden iiretebilir. Bu nedenle Salome’nin dansi, 6zgiirlitk
ile nesnelesme, ses ile sessizlik, gortintirliik ile iktidar arasindaki gerilimli alanda konumlanir. Sonug
olarak “Yedi Tl Dans1”’nda duyulan ses ne biitiiniiyle Herod’a ne biitiiniiyle Strauss’a ne de yalnizca
Batili seyircinin oryantalist bakigina aittir. Bu ses, biitiin bu kusatic1 bakislarin iginden gecerek
Salome’nin sahnede kurdugu kirilgan fakat direngli 6znelesme alaninda bigimlenir. Salome’nin sesi,
tam da suskun bir dansin i¢inde, kendisine yoneltilen arzuyu kendi 6zgiirliik talebine doniistiirdiigii

anda duyulur.
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EXTENDED ABSTRACT

Richard Strauss’s Salome occupies a distinctive place in the history of opera not only because of the
scandals it provoked but also because of the complex relations it stages among body, gaze, desire,
violence, and representation. At the centre of this complexity stands the “Dance of the Seven Veils”,
one of the most frequently discussed and reinterpreted scenes in the operatic repertoire. Although
the scene is often associated with erotic display, this article argues that its significance cannot be
reduced to sensual spectacle. Rather, the dance functions as a dense theatrical site in which the
boundaries between voice and silence, desire and power, visibility and objectification, freedom and

control become unstable.

The article begins with a guiding question: whose voice is heard when Salome dances? Since Salome
does not sing during the dance, the question of voice must be understood beyond vocal performance.
In this study, “voice” is treated as a representational category that refers to the agency, desire, and
power made visible through music, bodily movement, choreography, and the gaze. The dance appears
at first to express Salome’s own inner world, desire, and claim to freedom. However, when Strauss’s
musical writing, Herod’s desiring gaze, the orientalist imagination of the fin-de-siécle, and modern
staging practices are considered together, the ownership of this voice becomes uncertain. The dance
may seem to belong to Salome, yet it is also shaped by Herod’s erotic desire, by Strauss’s musical

construction, and by the Western spectator’s fantasy of the Eastern female body.

The first part of the article examines Strauss’s treatment of Salome in relation to Oscar Wilde’s play
and the musical structure of the opera. Wilde leaves the dance largely undescribed, thereby making
it an open space for theatrical, visual, and musical interpretation. Strauss, by contrast, fills this open
space with music and turns the dance into one of the opera’s dramatic and symbolic centres. Yet
Strauss’s own statements about Salome complicate the matter. He wanted her to be represented as a
chaste virgin and an Eastern princess, using restrained and simple gestures. This ideal of innocence
and restraint stands in tension with the sensual, rhythmically charged, and theatrically intense music
of the dance. The article therefore reads the “Dance of the Seven Veils” as a scene structured by
contradiction: it is at once a display of Salome’s body, an expression of Herod’s desire, and a prelude

to Jochanaan’s death.
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The second part compares two modern productions: the 2004 Metropolitan Opera production and
the 2006 Lithuanian National Opera and Ballet production. In the 2004 Metropolitan production,
Karita Mattila’s interpretation foregrounds the bodily and emotional exposure of Salome. The dance
becomes a scene of transformation in which Salome moves from the image of an innocent girl
toward that of a desiring and dangerous subject. In this reading, unveiling is associated with self-
determination, bodily agency, and liberation. However, the article stresses that this interpretation
is not free from ambiguity. When Salome’s freedom is represented through bodily exposure, the
production also risks reproducing the historical visual regime that turns the Eastern female body into

an erotic object for the Western gaze.

The 2006 Lithuanian production offers a radically different interpretation by assigning the dance
not to Salome but to Herod. In this staging, the object of exposure is no longer the female body but
male desire and power. Herod becomes the body that is made visible, vulnerable, and theatricalized.
This reversal gives concrete theatrical form to the theoretical problem raised by the relation between
music and body: if the music of the dance may be understood as the sound of Herod’s desire rather
than Salome’s inner voice, then the body exposed on stage should be Herod’s rather than Salome’s.
Although this production was received critically in some reviews, the article argues that it offers a
significant conceptual intervention by shifting the focus from female display to the exposure of the
male gaze itself.

The final part of the article develops the discussion through the motifs of veil and unveiling. The
dance is linked to mythological and ritual associations, particularly the descent of Ishtar, in which
the removal of veils signifies transition, loss, transformation, and rebirth. In the modern European
context, unveiling has often been read as a sign of female liberation and bodily self-awareness. Yet
postcolonial feminist theory complicates this interpretation. From this perspective, the veil does
not signify only oppression; it may also function as a limit that obstructs the Western male gaze.
Therefore, unveiling can signify freedom, but it can also satisfy the orientalist desire to see, possess,
and control the Eastern female body. The article argues that Salome’s freedom should not be located

simply in becoming visible, but in determining the conditions of visibility.

In conclusion, the “Dance of the Seven Veils” is not merely an erotic interlude but a central dramatic
scene in which the opera’s major tensions are concentrated. The voice heard in the dance does not
belong entirely to Salome, Herod, Strauss, or the Western spectator. It emerges through the conflict
among all of these forces. Salome’s voice becomes audible not because she escapes every structure
of desire and representation, but because she transforms the desire directed at her into a fragile yet

resistant claim to subjectivity and freedom.
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